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RAUSCH UND KALTE
Das Bose in Thomas Manns ,,Dr.Faustus*

Wenn man sich mit dem Thema Gewalt beschaftigt, st63t man bald auf das Bose. Wie
entbehrlich oder unentbehrlich ist heute dieses altmodisch gewordene Wort? ,,Das

Bose* stammt aus einer anderen Denktradition als die Empirie der Gewalt, und manche
meinen, es sei ein Thema fur Theologen, man kénne auf das Wort verzichten. Nach dem
Holocaust, dem Paradigma des Bosen iberhaupt, herrschte vor allem Sprachlosigkeit.
Dagegen ist wohl selten so viel Gber ,,das Bose** gesprochen und geschrieben worden wie
nach dem 11.September 2001 - eine inflationare Wiederbelebung, die einem Verstandnis
nicht gerade gedient hat®.

Wer heute ,,bdse” sagt, meint i.a. gesteigerte Gewalt, maximale, extreme, exzessive Gewalt,
besonders verwerfliche Gewalt. Man sagt ,,b0se, wenn die Sprache keine anderen Worte
findet, wenn die Taten eine Malilosigkeit erreichen, die aller Vernunft trotz und sich allen
nachvollziehbaren Deutungen entzieht. Diese Taten erscheinen unerklarlich, nicht mehr auf
bekannte gesellschaftliche oder psychische Motive zurlckfuhrbar, so auch durch regulére
juristische Verfahren nicht angemessen bestrafbar. Sie tiberschreiten deren Kriterien. Das
Bose - ein unbegreifliches, unfalibares, sinnloses Phdnomen, das sich jedem Verstandnis
entzieht. So gesehen kann das Wort wie ein Stoppsignal wirken, ,,das alle weiteren Fragen
zum Schweigen bringt. Entweder sind menschliche Handlungen erklérbar, dann kdénnen sie
nicht bose sein, oder sie sind bése, dann 148t sich nichts mehr tber sie sagen**

Das Bose ist ein starkes Wort, das starkste, das die Sprache enthalt, allerdings nicht einfach
ein drastischeres Wort fiir Gewalt. Das Bose ist ein Name fur die Bedrohung durch den
Abgrund, der sich im Menschen auftun kann. In seinen Urspringen in der abendlandischen
Kultur war das Bose Werk des Widersachers Gottes, Gegenspieler des Guten, eine
Heimsuchung, die alle Grenzen sprengt, im mittelalterlichen Christentum personifiziert in der
Gestalt des Teufels®. Dieses Bose verweist auf ein Denken, das den eigentlichen Urheber und
Anstifter des Unheils ins Metaphysische verlegte. Die Mythen und deren moderne literarische
\erarbeitungen erzahlen davon, wie diese aufermenschliche Macht versucht, die Kreatur zum
Abfall vom rechten Weg zu bewegen, sie abzuwerben, ihre Seele zu gewinnen und zu
vergiften. Das Bose hélt sich nicht an MaRstébe der jeweiligen Zivilisation, es will dartiber
hinaus, es achtet nichts. Es will jedes Verbot und jede Grenze zerschlagen. Es ist absolut, hat
keinen anderen Sinn als das Bdse selbst. Die Suche nach nachvollziehbaren Erklarungen,
Absichten und Zwecken bleibt vergeblich. Den Untaten scheint etwas so

»~unmenschliches* anzuhaften, daR nicht ein Mensch aus Fleisch und Blut sie getan haben
kann, daf also etwas Auliermenschliches am Werk gewesen sein muss. Wenn heute auch ohne
jeden theologischen Hintergrund vom Bésen die Rede und der Teufel langst sakularisiert ist,
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schwingt immer etwas mit von dieser Unheimlichkeit undurchschaubar bleibender Ursachen
und eines Steuerungsverlusts, der sich mit einem annehmbaren Menschenbild nicht
vereinbaren zu lassen scheint.

Das traditionell Bose spielte sich also ab in einem Verhaltnis zwischen aulRermenschlichem
Initiator und seinem menschlichen Objekt, das dieser Initiative erliegt. Der Teufel wirbt um
Zustimmung flr seinen abtriinnigen Plan, er handelt mit seinem erwahlten Gegenuber, er
lockt es so lange, bis es dem Handel zustimmt. Der Teufelspakt ist damit ein Akt der
Verflihrung, zu dem immer zwei Seiten gehdren. Verfihrer und Verfiihrte sind Vertragspartner,
der Verfuhrte ist Teil einer Abmachung, in die er irgendwann einwilligt. Das Bose ist damit
nicht, wie die Gewalt, ein einseitiger Akt gegen den Willen des Opfers, kein absoluter Zwang,
keine direkte Gewalttat. Statt Gewaltopfer zu sein ist der Verfuhrte Partner eines Geschéfts,
von dem er sich zumindest anfangs durchaus Vorteile verspricht. Zwar sehen die Verfiihrten
sich gern als passiv Gelenkte, als Handelnde ,,im Auftrag”, wehrlos gegentber den
diabolischen Einflusterungen, in einem Zustand der Uberwéltigung, in dem sie jede
Autonomie verlieren und alle MalRstébe auf3er Kraft gesetzt sind, die zuvor der Orientierung
gedient hatten. Aber als Resultat einer Verfuhrung entlastet das Etikett ,,b0se* gerade nicht
von der Verantwortung fir den weiteren Lauf der Dinge. Die Verfuhrten sind durch ihre
Einwilligung am Prozess des Bosen selbst beteiligt. Sie haben sich das Ubel auch selbst
zugezogen, haben auch selbst Anteil an dem Verhangnis, das nun auf sie zukommt.

Das Biindnis mit dem Bdsen ist also ein Akt der Entscheidung — die Entscheidung, das Bose
zu wollen - die Hybris, den Allmachtswahn, den Transzendenzverrat, die Entscheidung, zu
verderben, was ist und was Wert hat. Der Weg zum Verstandnis dieses Bosen fuhrt weit
zurlick zu den Ursprungsmythen, so auch zur biblischen Schépfungsgeschichte und der
Vertreibung aus dem Paradies. In diesem Mythos wird den Menschen zugemutet, zur
Erkenntnis von gut und bése kommen zu kénnen und das Verbot ihres Schopfers zu
akzeptieren oder es zu tbertreten. Wenn Gott die Freiheit seiner Geschdpfe respektiert, muss
er ihnen auch diese Wahlentscheidung zugestehen. Auch in einer postreligidsen Deutung der
Ursprungsgeschichte mufs man weder den Teufel noch die Metaphysik bemiihen, um ihre
Bedeutung zu verstehen: “Das Bose gehort zum Drama der menschlichen Freiheit*°. Die
Menschen wurden freigelassen, selbst zu entscheiden, und dabei wurde ihnen nicht nur die
Entscheidung aufgebirdet, sondern zugleich die Fahigkeit zur Entscheidung zuerkannt. Diese
Freiheit ist ein zwiespaltiges Geschenk, sie macht die Existenz zum standigen Risiko und hat
einen hohen Preis — ein Preis, der allerdings nicht einfach im drohenden ,,MiRlingen* oder
Verwéhlen liegt, wie es in einer m.E. verharmlosenden Formulierung von Ridiger Safranski
heil3t. Denn mit Kriterien des Milerfolgs, ,,Mif3lingens* oder ,,\Verwahlens* ist die
Entscheidung zum ,,Bosen* nicht erfal3t. Sie ist immer ein Weg hin zum Abgrund.

Gewalt - einseitiger Zwang - ist auf Verhandlung, auf Zustimmung und Einwilligung des
Opfers nicht angewiesen, der Tater ist allein verantwortlich. Dagegen handelt es sich beim
»,B0sen* immer um einen zweiseitigen Akt. Das Bose unterscheidet sich von schierer Gewalt
{10 durch den Akt der Verfuhrung, der die Verfihrten mitverantwortlich macht;

{10 durch die eigene Entscheidung, mit dem sie in den Prozess einwilligen;

{10 durch das Anziehungskraft des Angebots der Hybris und des GréRenwahns;

[10) durch das Gefiihl der Uberwaltigung, mit dem die Verfiihrten sich dem Geschehen
wehrlos ausgesetzt sehen;

[10) durch den Habitus der Kélte, der sie fur alle Verbrechen unempfanglich macht;
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{10 durch die nachtragliche Unerklarbarkeit des gesamten Prozesses, der die eigene
Urteilsfahigkeit scheinbar zwangslaufig aul3er Kraft setzt.

(o)

In einem Artikel in der ,,Wandlung* vom Herbst 1945 benannte Karl Jaspers die
verhangnisvolle Neigung des deutschen Bildungsbirgertums, sich der Verantwortung zu
entziehen, die eigene Entscheidung zu leugnen oder sich des Urteils zu enthalten. Man sei
gebannt gewesen von der Macht des Bosen. Es galt als Zeichen von ,,Wahrhaftigkeit und Tiefe,
sich hinreif3en zu lassen vom Damon, an ihm zu leiden und ihm zu trotzen ... Man fuhlt die
GroRe des Ungeheuers ... und bejaht es als Grofie. Man sucht sein SelbstbewuRtsein in der
Kraft des Ertragens ... Man rechtfertigt das Bése durch die Glite des Ganzen ... Man verlangt
das Zulassen und Inkaufnehmen des Bdsen in der Welt, das man nicht &ndern kann, ja den
Mut, selber Bdses zu tun ... Diese Denkungsart verfiihrt durch den Reiz &sthetischen
Reichtums. Sie macht das Leben reich durch ... das Widerspriichliche, das am Ende alles zu
tun gestattet“®. Das Bildungsburgertum war, wie diesen Satzen zu entnehmen ist, nicht
gewillt, die Katastrophe des 3.Reichs als eine Entscheidung anzusehen, an der es selbst
mitgewirkt hat. Das ,,BGse wurde verbrdmt zum unausweichlichen héheren Schicksal, die
eigene Wehrlosigkeit geadelt zur Tapferkeit einer (groRartigen) Grenzerfahrung, das Bose
erhéht zum Tragischen.

In Thomas Manns Roman ,,Dr.Faustus* gibt es einen Dr. Schleppful3, der als Privatdozent der
Theologie an der Universitat Halle lehrt und dessen Name eine ironische N&he zum Teufel
verrat. In seiner Vorlesung spricht Schleppful® Gber den Zusammenhang von menschlicher
Freiheit und dem Bosen - eine bestandige Versuchung, ,,die Lust an der Besudelung der
Tugend®. Diese fast unwiderstehliche Herausforderung zur Schandung sei dem Schépfungsakt
selbst inharent, so wie die Freiheit Bedingung der Schopfung sei. ,,Freiheit ist die Freiheit zu
stindigen, und Frémmigkeit besteht darin, von der Freiheit ... keinen Gebrauch zu machen*’,
sei also Absage an die Freiheit. Hatte Gott die Menschen so geschaffen, dass sie zum Bosen
unféhig waren, dann hétte er ihnen auch den freien Willen vorenthalten missen. Das tat er
aber nicht, vielmehr hinderte er sich selbst, seine Geschopfe gegen den Abfall vom Guten zu
immunisieren. Sie kénnen ihm nach eigenem Willen die Treue wahren oder es mit dem
Gegenspieler treiben. Mit der dialektischen Einheit von Gut und Bdse verzichtete der
Schopfer zugunsten der Freiheit der Menschen auf seine Allmacht®. Von angeborener
Stindlosigkeit konne somit keine Rede sein, denn diese wirde die Freiheitsidee zunichte
machen. Das Bose trage zur Vollkommenheit des Universums bei, ohne das Bose kénne das
Universum gar nicht vollkommen sein, es musse also zugelassen sein - ,,nicht im Sinne des
vollkommen Guten, sondern im Sinne der Allseitigkeit und der wechselseitigen
Existenzverstarkung® von gut und bése®. (Das Bose ist weit boser, wenn es das Gute gibt und
das Gute weit schoner, wenn es das Bose gibt. Erst die Existenz des Bésen lasse das Gute
deutlicher hervortreten (141).)

Zwischen 1943 und 1947 schrieb Thomas Mann im Exil sein Alterswerk Doktor Faustus: die
fingierte Geschichte eines deutschen Komponisten (1885-1940), Adrian Leverkiihn, die im
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Nachhinein von dessen Jugendfreund namens Zeitblom erzéhlt wird, einem Gymnasiallehrer,
der den Freund mit stetiger und ambivalenter Sorge begleitet. Der Roman handelt von einer
modernen Teufelsverschreibung, die den mittelalterlichen Mythos in einen zeitgendssischen
Kontext iibertragt. ,,Aus intellektueller Verzweiflung“*® und um Exzeptionelles zu schaffen,
lasst Leverkiihn sich vom Teufel die Hand fiihren. So schafft er ein unvergleichliches geniales
Werk von spatromantischen Kompositionen bis hin zum Durchbruch zur Zwolf-Ton-Musik.
Fir seine groRartigen musikalischen Inspirationen zahlt er einen hohen Preis: eine Syphilis-
Infektion, schwerste Migraneanfalle, dauerhafte Einsamkeit, den Verzicht auf Liebe und die
Verursachung zweier Morde. Leverkihn ist der Verdammnis geweiht, er endet in progressiver
Paralyse und stirbt in geistiger Umnachtung.

Eine biografische Vorlage dieser Genialisierung durch Krankheit ist die Krankengeschichte
Nietzsches, in Ansdtzen wohl auch die Hugo Wolfs. Thomas Mann hat in seinem
literarischen Portrait“ tiber Nietzsche'! die traumatischen Parallelen im Detail dargelegt. Von
einem dubiosen Fremdenflhrer war der einundzwanzigjahrige Nietzsche in einem Bordell
abgeliefert worden, wobei dieser in seiner Keuschheit zundchst nichts anderes tat als ein
Klavier anzuvisieren und einige Akkorde anzuschlagen, um daraufhin das Etablissement
fluchtartig wieder zu verlassen. Aber in seiner Phantasie konnte er den Ort nicht mehr
vergessen. Nietzsche kehrte ein Jahr spater im Wissen um die Gefahr zurtick und zog sich zu,
,wovon ... fatale Reizwirkungen auf eine ganze Epoche ausgehen sollten““*? - Syphilis, jenes
,Hirngift“, unter dessen Einfluss er ,,sich an Erkenntnis Grausameres (zumutete), als sein
Gemdt ertragen kann, und der der Welt das Schauspiel einer erschutternden Selbstkreuzigung
bieten wird“*>. Die physische Existenz wird zum andauernden Schmerzzustand, zur Last und
grolRen Entsagung. Er wird ,,vom Schicksal gleichsam an den Haaren in ein wildes und
trunkenes, jeder Pietat entsagendes, gegen die eigene Natur tobendes Prophetentum ... des
Bosen gezerrt*“**. Sein Leben war Leiden und Rausch zugleich, ein Akt des Sich selbst
Uberspringens, der das Leben nur noch als dsthetisches Phanomen rechtfertigen will.
Ahnliches widerfahrt dem Komponisten Adrian Leverkiihn. Auch er wird eines Tages von
einem unheimlicher Sendboten statt in ein Restaurant in ein Freudenhaus geleitet, auch er
steuert verwirrt auf ein Klavier zu, schlagt ein paar Akkorde an, um sofort wieder zu
verschwinden. Und auch er kehrt trotz Warnung vor der Gefahr bald willentlich zurick - eine
schreckliche Konsequenz menschlicher Freiheit, mit der er sich selbst der Verdammnis
Uberantwortet, einer Syphilis-Infektion, die Leverkihn — wie auch Nietzsche - unbehandelt
1aRt und die in ,todlicher Verirrung* endet>.

Adrian Leverkiihn wird beschrieben als ein unpolitischer Intellektueller, kiihl, reserviert,
unerfahren in praktischen Dingen, unvertraut mit der Welt, unfédhig, am menschlichen Leben
teilzuhaben, und so uninteressiert an Menschen seiner Umgebung, dass er oft nicht einmal
deren Namen weiss; ein Avantgardist, dem das gewohnliche Leben schabig erscheint und der
seinen eisigen Hochmut und sein melancholisch-ironisches L&cheln kaum ablegt; ein Zyniker
und Konstrukteur, ein Formalist und Mathematiker der Tone; ein Nihilist, der das Nichts
beschwort, welches so rein ist, dass es alle anderen Werke der Schopfung mit ihren
natlrlichen Unvollkommenheiten in den Schatten stellt. Leverkihns

- Thomas Mann: Selbstkommentare: 'Dr.Faustus' und 'Die Entstehung des Doktor Faustus'. Frankfurt a.M.1992,
S.147
— Y“Thomas Mann: Literarische Portraits: Nietzsches Philosophie im Lichte unserer Erfahrung, Ziirich 1960, S.391-434

- Thomas Mann (1960), a.a.0., S. 398
— ®Thomas Mann (1960), a.a.0., $.399
— Thomas Mann (1960), a.a.0., S. S.394
- ®¥Thomas Mann (1960), a.a.0., S.396



»Einsamkeitshochmut* steht jedem interessierten Verhéltnis zur Welt im Wege. Seiner oft
parodistischen Musik haftet etwas Unmenschliches an, ein Anflug von teuflischem
Raffinement. Den Triumph dieser Musik gewinnt Leverkiihn aus seiner Selbstzerstérung, und
dieses Opfer hinterlasst eine frostige Spur®.

Vier Jahre nach der diskret gehaltenen Syphellis-Infektion wird Leverkiihn vom Teufel
aufgesucht. Dieser sitzt in der Sofaecke in Leverkihns Arbeitszimmer und will mit ihm das
gemeinsame Geschaft besprechen — Zumutungen, die aus Halluzination im Fieberfrost und so
auch aus der Seele des Heimgesuchten kommen*’. Der Teufel, der sich selbst als ,,Engel des
Giftes* bezeichnet™, eréffnet Leverkiihn, dass die Sanduhr seines Lebens ihm noch prazise 24
Schaffensjahre lasse, eine befristete Zeit, aber eine grole, eine verteufelte Zeit der
Erleuchtung, der Aufschwiinge und Einfélle, der monstrésen Leidenschaft flrs eigne Werk,
und zugleich eine miserable Zeit grof3er Schmerzen. Unter dem Diktat des Teufels werde er
enthusiastische Entfesselungen erleben, eine ungeahnte Prokuktivitat und eine triumphale
Selbstverehrung. Die anstoRige Krankheit schaffe einen kritischen Gegensatz zum
Lebensdurchschnitt, stimme ironisch gegen die birgerliche Ordnung, lasse Schutz suchen
beim freien Geist - eine ,,Metastasierung nach oben®, sagt der Teufel. Dieser verwandelt sich
im Laufe des Gesprachs in einen musiktheoretischen Kenner und kompetenten Kritiker, der
um die geradezu unlberwindlichen Schwierigkeiten heutigen Komponierens weiss. Das
Meisterwerk als selbstgentigsames, in sich ruhendes Gebilde habe ausgedient. Leverkihn soll
jetzt den musikalischen Durchbruch wagen, den Ausstieg aus konventionellen
Gesetzlichkeiten, den radikalen Abschied von verbrauchten Klischees und Phrasen, vom
Ornament, von tonalen Kl&ngen der traditionellen Musik, vom Scheincharakter und ,,h6heren
Schwindel* des burgerlichen Kunstwerks, den Einstieg in eine individualistische Zeit. Der
Preis fur diese groRartige schopferische Aktivitét sei aber der Entzug des Lebensgluicks. Als
letzten Punkt des Vertrags verlangt der Teufel von Leverkihn die ,,Gesamterkéltung™ seines
Lebens und seines Verhaltnisses zu den Menschen: ,,Du darfst nicht lieben*. ,,Liebe ist dir
verboten, sofern sie warmt. Dein Leben soll kalt sein“*®. Wenn Leverkiihn dieses Verbot
missachtet, werden die, die er zu lieben wagt, in den Tod geschickt.

Das letzte Werk Leverkiihns, abgeschlossen vor seinem endgultigen Zusammenbruch 1930,
ist die Symphonische Kantate ,,Dr. Fausti Weheklag®. Thomas Mann beschreibt diese Musik
S0, als gébe es sie in Tonen, als kénne er sie horen: die ,, furchtbarste Menschen- und
Gottesklage, die ... auf Erden je angestimmt worden ist*“. eine Komposition, die sich von
Leverkihns kalkulatorischer Kalte abwendet und - bei aller Formenstrenge - tber die Klage
zur Ausdruckskraft der Musik zurtckfindet, zum ,,Seelenlaut®, zur Ansprechung des Gefhls
—wie denn ,,aller Ausdruck eigentlich Klage ist, und die Musik ... am Beginn ihrer modernen
Geschichte zur Klage wird und zum ‘Lasciatemi morire'“?°. Zugleich erinnern die
Beschreibungen an Nietzsches Kommentare zu Wagner: eine Musik ,,die Wirkung will, nichts
mehr ... Das expressivo um jeden Preis, und die Musik im Dienste ... der Attitiide — das ist das
Ende ..., Das Generalthema des Leverkiihnschen Variationswerks bilden (in Anlehnung an
die Zwolf-Ton-Technik Schonbergs) 12 Silben, die alle 12 Tone der chromatischen Tonskala
aufnehmen: die Silben des Satzes ,,Denn ich ster-be als ein bo-ser und gu-ter Christ®. Diese
12 Tone bzw.Silben sind der Kern, aus dem sich alles entwickelt, eine thematische Bindung,
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an der das gesamte Stiick festhalt. Zuerst ein Hollengalopp, eine ,,Orgie infernalischer
Lustigkeit“, die in einen Uberwaltigenden Klage-Ausbruch des Chors tibergeht?, die Klage
des Hollensohns in schmerzhaftester Ecce-Homo-Gebarde. Es soll nicht sein. Das Gute, die
Freude, die Hoffnung wird zuriickgenommen, zuriickgenommen der Jubelchor in Beethovens
9.Sinfonie, die Versuchungsidee wird umgekehrt, indem der Gedanke der Rettung ganz
zurtickgewiesen, jeder Gedanken an die Positivitat der Welt, zu der man ihn retten méchte, als
\ersuchung verachtet wird. Es gibt keine Vertrostung, keine Verséhnung, keine Verklarung.
Es ist nicht nur die Klage daliber, dass es zu spét ist, es ist auch die Klage Gottes Uber das
Verlorengehen seiner Welt, ein “Ich habe es nicht gewollt** des Schopfers. ,,Hier sind die
aulersten Akzente der Trauer erreicht, ist die letzte Verzweiflung Ausdruck geworden**. Der
einzige Trost ist der, ,,dass der Kreatur fiir ihr Weh iiberhaupt eine Stimme gegeben ist*“%.
Am Schluss ist nichts mehr als ein Ton, das hohe g eines Cellos — Schweigen und Nacht -
vielleicht ein Licht in der Nacht.

Dieses Ende, diese Klage in Tonen und in Worten — dieser mehrdeutige Schluss, der die
Maoglichkeit der Gnade doch noch offen halt oder sogar in Aussicht stellt - und auf den
Adorno heftig ablehnend reagiert hat®* - dieses Ende kann man als spate Absage an den
Teufelspakt verstehen. Leverkihn ladt Giberraschend alle seine Bekannten aus den verhassten
friheren Geselligkeiten ein, um ihnen sein letztes Werk vorzufiihren und seine grausame
Geschichte zu erzahlen. Es ist die Geschichte eines Gottverlassenen und Verzweifelten. Sein
Leichnam, sagt er, gehore ,,zu den Kadavern verrecktern Viehes“. Mit seinem giftigen Blick
habe er auch seinen kleinen Neffen umbringen miissen, Echo, der ihm wie eine tiberirdische
Erscheinung vorgekommen war?. Er sei ein Morder, sein Werk Teufelswerk, ohne dessen
Hilfe er es nie hatte erbringen kdnnen. Nach diesen Bekenntnissen fallt Leverkiihn mit einem
letzten Klagelaut zu Boden. Er ist am Ende. Er verschwindet in der Demenz, in der
Abweichung vom eigenen Ich, erinnerungslos, mit blicklosen Augen. Gepflegt von seiner
Mutter stirbt er Jahre spéter, 1940.

,,Man wird mit diesem Buch nicht fertig“ze. Sein Perspektivenreichtum, die Enthillungen
geheimer Wirkungen und indirekter Zusammenhange lassen einfache Deutungen und ,,reine
Sentenzen“?’ nicht zu. Der Roman ist zugleich Teufelsroman, Musikroman, Nietzscheroman,
Jahrhundertroman, Gesellschaftsroman, Selbstkommentar, ,,radikale Autobiografie®, vor
allem aber ein deutsches Nationalepos, ein Faust-Roman als Deutschlandroman. Aus der
Perspektive des Exils reflektiert Thomas Mann im Rickblick eine deutsche
Mentalitatsgeschichte, die mehr mit dem Aufkommen des Nationalsozialismus zu tun hat, als
manchen lieb ist. Das entstehende Motivgewebe bringt zusammen, was i.a. nicht zusammen
gesehen werden will. So gewinnt der Roman seine anhaltende Ansté3igkeit dadurch, dass er
den Verdacht auf einen universell bewunderten und scheinbar tber jeden Verdacht erhabenen
Aspekt der deutschen Kultur lenkt, die Musik, die ,,deutscheste der Kunste®, Paradigma aller
Kunst und Urgrund sogenannten ,,deutschen Wesens*. Eine Wurzel fur den Weg in die
Antihumanitét sei nicht in etwas eindeutig ,,Bésem* zu suchen, sondern in etwas
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unbezweifelbar Gutem. Das war die Frage, die der Theologe Dr.Schleppfuss aufgeworfen
hatte: wie nahe ist das Gute dem Bdsen - eine Frage, mit der all diejenigen ihre
Schwierigkeiten haben, die dessen séuberliche Rubrizierung und leichte Erkennbarkeit
erwarten und erwiinschen. Mit dieser bequemen Vorstellung rdumt ,,Dr.Faustus* auf. ,,Es gibt
nicht zwei Deutschland, ein bdses und ein gutes, sondern nur eines, dem sein Bestes durch
Teufelslist zum Bdsen ausschlug ... Das bose Deutschland ist das fehlgegangene

gute ...* (zit.V.22f.). ,,Fur mich**, schrieb Thomas Mann im nachhinein, ,,hat das Buch ...
etwas von einer Leidener Flasche (einem Hochspannungskondensator), die man nicht berihrt,
ohne einen elektrischen Schlag zu empfangen*%.

Mit der Idee, Faust zum Musiker und einen Musiker zum ,,Meister aus Deutschland zu
machen, haben viele ihre Schwierigkeiten. Manches Unverstandnis entsteht, wenn nach
direkten Kausalbeztigen zwischen Leverkiihns Schicksal, Leverkiihns Kompositionen, der
allgemeinen Kulturkrise und dem Verderben Deutschlands gefahndet wird, wenn die diversen
Verknupfungen eins zu eins bersetzt (*°) und als direkte Allegorien® interpretiert werden fiir
,.eine ganze Nation, die sich mit einem verderblichen Erreger infizierte und die, berauscht
von Allmachtsphantasien, in ihren Untergang taumelte*®*. Das sind Simplifizierungen, die
weniger dem Original des Romans als einer eindimensionalen Rezeption zu schulden sind,
und dann zu dem naheliegenden Einwand fuhren, der Roman verfélsche die wahren
Sachverhalte: es habe doch viel starkere Verfuhrungsmittel zur Verherrlichung des Bosen
gegeben, die Spielregeln des 'Dritten Reichs' seien doch eher vom Schlachter als
ausgerechnet von der Geistesverfassung eines weltabgewandten Kiinstlertums gelernt worden.

Unstrittig ist der fatale Zusammenhang von Politik und Musikleben jener Zeit. Dieses war
von Deutschtiimelei und volkisch-antisemitischen Anfeindungen angeftllt, vor allem der sog.
Wagnerismus diente der kulturellen Verbrdmung der Nazi-Herrschaft, und die Bayreuther
Festspiele wurden zum Schaufenster des Dritten Reichs und dessen Einfallstor ins
Bildungsbiirgertum® - eine Kollaboration, die den Anspruch auf Vorherrschaft mit Hilfe der
Musik und deutscher Kultur vorfihrte. Auf dieser Generalthese hat der Thomas-Mann-
Forscher Hans Rudolf Vaget seine materialreiche Studie® iiber den Zusammenhang von
Musik, Identitat und Politik aufgebaut, einem Allmachtsanspruch und musikalischen
Nationalismus, der in der Mentalitat des Bildungsburgertums langst vor 1933 vorgezeichnet
war. Das Beste, was die deutsche Kultur hervorgebracht hat, die Musik, habe die Deutschen
besonders empfanglich fiir das politische Hegemonieverlangen des Dritten Reichs gemacht™.
Musik war demnach fiir das Versprechen kultureller Vorherrschaft besonders geeignet, sie
konnte sich in eine volkische und nationalistische Weltsicht einfligen, sie konnte mit ihrer
emotionalen Eindringlichkeit zum Rauschmittel, zur Droge und zum Gift werden, besonders
die spatromantische und ganz besonders die Musik Wagners. Ihr war Thomas Mann
bekanntlich selbst verfallen, nach eigenem Bekenntnis ,,wehrlos®, widerstandslos gegentiber
ihrem ,,Seelenzauber“*®. Thoman Mann spricht also nicht von auBen {ber ein zu sezierendes
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Problem, sondern als einer, der von diesem Zauber selbst hingerissen war, ihn aber
zunehmend durchschaute und sich in Selbstiiberwindung von ihm Ioszusagen versuchte.
Musik — ,,die hochste Passion* und zugleich das ,,absolut Verdachtige**.

Verfiihrung und Verfiihrbarkeit spielten sich vor allem im Rahmen einer weltanschaulichen
Partnerschaft ab, die die ,,nationalen Erhebung* begleitete und stutzte, einem Amalgam aus
Geniekult und Genieéasthetik, biologistischem Kunstverstandnis und Kulturchauvinismus,
grandioser Asthetisierung des politischen Lebens und voélkischem Hochmut. Solche
unheimlichen Beziehungen, die grosse Teile der deutschen Musikwelt eingegangen sind,
hatten sich schon angedeutet in der Ablehnung des Parlamentarismus der Weimarer Republik,
des sog. ,,judischen Geistes“, der Akzeptanz des Fiihrerprinzips etc.*® Die ,,aus der Theorie
lebende Menschenart®, der birgerliche Intellektuelle, der avantgardistische Kiinstler und
Musiker wurden zu geeigneten Objekten der Verfiihrung, zur Chiffre fir deutsches Wesen und
deutsches Schicksal. ,,\WWer vom 'Dritten Reich' und seiner Vorgeschichte sprechen will, der
darf Gber die Musik nicht schweigen““. Deutschland sei nicht im Widerspruch zu seiner hohen
Musikkultur in die Schule des Bésen genommen worden, sondern geradezu unter Berufung
auf sie®. Gerade mit seiner musikzentrierten Kultur habe sich ein Begriff vom
~welterobernden Kinstlertum® entwickelt, der mit der Musik als nationaler Leitkultur und
Spitze der Kiinste die Eigenart des Deutschtums schlieBlich auch im Krieg — explizit schon im
1.Weltkrieg - verteidigen zu missen meinte.

Diese Position ist nicht unumstritten. Die einen verteidigen die Reinheit und Unschuld der
Musik und méchten Auseinandersetzungen mit den beunruhigenden Vermengungen
vermeiden, man solle z.B. endlich Wagners Musik der NS-1deologie entreien und den
Antisemitismus seiner theoretischen Schriften nicht auf die Musik selbst Gibertragen. Andere
verweisen auf volkisches und antisemitisches Gedankenguts im musikalischen Werk selbst,
dieses kénne nicht ,,mit gutem Gewissen* gehort werden, man solle Wagner nicht auffiihren*
Wieder andere fordern, dass es Zeit sei, solche Beschrankungen zu tiberwinden. Die Debatte
sei ein Testfall ,,sie gestattet uns allen, unsere eigenen begeisterten Reaktionen ... kritisch zu
untersuchen. Sie bietet uns Gelegenheit,... zu einer ... differenzierten, ehrlichen und doch flr
alle Beteiligten schmerzlichen Selbstreflexion zu gelangen®. Juden wie Nicht-Juden, Deutsche
wie Nicht-Deutsche sollten anerkennen, dass solche Werke ,,mit glanzender Verflihrungskunst
seelische Aspekte mobilisieren, auf die wir nicht stolz sind, die aber gleichwohl unzweifelhaft
Bestandteil des &sthetischen Erlebnisses sind, das sie uns gewahren“41

Die Bedeutung Thomas Manns in dieser Debatte wird heute zunehmend anerkannt*?. Dabei
lassen sich im Dr.Faustus keine eindeutigen Antworten oder monokausale Erklarungen finden.
Er ist ja keine wissenschaftliche Abhandlung, sondern ein Roman, nach eigener Aussage eine
Improvisation“*®, ein ,,Experiment*, ein Versuch, mit unzahligen Verweisen und
erzéhlerischen Umschweifen Gber die musikalische und politische Krise und in dieser die
,,.oeelengeschichte der deutschen Musik* und deren Anhanger Aufschliisse zu finden. So
erdffnet sich ein Feld voller Assoziationen, Verkniipfungen, Geschichten, Gesprachen,
Reflexionen, persiflierten Klischees, Vorurteilen, Abschweifungen, Hinweisen, Zitaten,
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verschlusselten Subtexten, verkleideten Personen, die den Romantext zu einem
Beziehungsfest“ machen®*. So entsteht ein auRerst komplexes Bild deutscher
Geistesverfassung im Vorkriegsdeutschland - einer Mentalitat, die sich spéter als kompatibel
mit einer offenen oder geheimen Akzeptanz des Nationalsozialismus erweisen konnte™.

Thomas Mann hat unz&hlige musikwissenschaftliche Lehrbucher studiert, er hat sich
bekanntlich von Adorno und Schonberg als Vermittler musikalischen Expertenwissens beraten
lassen, manche halten Adorno sogar fiir einen Koautor:, und Schonbergs musikalischer
Fuhrungsanspruch ist bezeugt mit dessen Aussage, er habe mit der Entdeckung der
Zwolftontechnik ,,die Vorherrschaft der deutschen Musik fur die néchsten 100 Jahre
gesichert“*”. Thomas Mann hat akribische Anstrengungen unternommen, um in Worten eine
Musik zu beschreiben, die es ja real nicht gibt, die auch in keiner Partitur lesbar ist, eine
unhorbare und unerhérte Musik, die der Imagination des Autors wie der Leser iberlassen
bleibt*®. Wir erfahren von Leverkiihns Anspruch, das gesamte musikalische Material zu
umfassen und zu beherrschen, von seiner fanatischen Suche nach extatischem Ausdruck und
zugleich strengster mathematischer Konstruktion, nach neuen Ordnungskraften und
vollkommener Organisation, nach der Verbindung kosmischer und musikalischer
GroRordnungen. Der Komponist tritt auf als Spekulant der Zahlen, als Analytiker verborgener
Zahlenharmonien, als Anhénger der Abstraktion und der Mystik, der Magie und Alchemie,
des Kontrapunktes als absoluter Klangordnung®. Seine Musik lebt von bereits geschaffenem,
berauschendem Material, das parodiert und persifliert wird, zugleich von Anleihen bei einer
Kompositionstechnik, die gerade jeden Rausch und jede Gefiihlsseligkeit verweigert und die
dem Autor Thomas Mann nach eigenem Bekunden fremd geblieben ist und kalt und herzlos
erschien. Aus diesem ganzen Chaos der Mdglichkeiten versucht Lerverkiihn eine Ordnung
herauszuholen, die jenem Chaos Uberirdisches entreiRen und es in ,,die transzendente
Herrlichkeit seiner Kunst verwandel* soll*°. Und zugleich muss Leverkiihn offenbar
,»Nietzsche contra Wagner* aufgesogen haben, Nietzsche, der von Wagner Abschied nahm
und zugleich von ihm nicht lassen konnte, und dem so nur noch der ,,Exzess hochster und
mutwilligster Parodie auf das Tragische selbst* blieb, auf ,,den ganzen schauerlichen Erden-
Ernst und Erden-Jammer von ehedem* - Parsifal als ,,Operettenstoff par excellence*>".

Welche kompositorischen Erkenntnisse in dieser Verbindung von Seelenausdruck,
RechenspaR“>? und Parodie liegen, woran also das ,, Teufelswerk“ in Leverkiihns Musik
selbst zu erkennen ist, inwieweit die Komposition selbst Signale diabolischer Gefahr enthdlt,
inwieweit die Ablésung vom System der Tonarten unter Verdacht genommen wird oder deren
Wirkung auf die Horer, inwieweit das Rauschhafte der Spatromantik, oder das Konstruierte
der Zwolftontechnik, bzw. die Kombination von beidem in ein und derselben Komposition,
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oder der weltfreme ,, Typus* des Komponisten mit seinen GréRenidealen und seinem Drang
nach dramatischer Selbstzerstérung® - vielleicht sind das eher zweitrangige Fragen. Nicht nur
Laie scheitern bei der Entschliisselung mancher musiktheoretischen und
kompositionstechnischen Ausfliige, sofern sie aus dem thematischen Gesamtzusammenhang
isoliert werden — zumal Thomas Mann selbst bekennt, dass sein Roman sich eigentlich ,,auf
alles* bezieht®*. Das Bose ist nicht ein Merkmal, das einer Person, einem Werk, einem Stil,
einem Ort, einer Situation zugeordnet werden kann, sondern ist ein Thema, um das alle
Einfalle kreisen: die geheime Verbindung einer deutschen Gefiihls- und Gesinnungswelt, des
deutschen Gemuts mit dem Damonischen: das Verhaltnis der Deutschen zur Welt.

Eindeutig ist allein der Teufel mit seinem Angebot und seiner Forderung: Geboten hat er - wie
geagt - den realisierbaren Groenwahn, den monstrésen Enthusiamus firs eigene Werk, die
Genugtuung, allen tiberlegen zu sein. Abverlangt hat er den Liebesverzicht - ,,du darfst nicht
lieben**, ,,dein Leben soll kalt sein*“: Interesselosigkeit gegeniiber Anderen, Abwesenheit
menschlichen Mitgefihls, emotionale Verkiimmerung, heroische Glucksverachtung. Das
Thema des Liebesverzichts - das in friiherer Literatur eher kommédienhaften Stoff
abgegeben hatte®® - bekommt im Dr.Faustus eine zutiefst tragische, eine personlich
vernichtende und politisch geféhrliche Bedeutung: die Verpflichtung zu einer Kalte, mit der
dem EinfluB des Bosen nichts mehr entgegengesetzt werden kann.

Dieses Liebesverbot verweist also auf viel mehr als auf die traditionelle
Produktionsbedingung des einsamen Genies - Verzicht auf Lebensgenuss, burgerliche Ehe,
Familie etc. Das Liebesverbot im Dr.Faustus steht fiir eine umfassende Pathologie im
Verhaltnis zur Welt’. Es macht die Menschen einander feind, es leugnet jede lebensweltliche
Einbindung mit allen ihren ,,Wérmebedirfnissen“ und menschlichen Unvollkommenheiten,
die unertraglich und der Zerstérung wert erscheinen. Das Leben selbst kann nicht
angenommen werden. Die Kunst hort auf, ihren Inhalt aus einer lebendigen Welt zu beziehen,
sie ,,beschaftigt sich nur noch mit sich selbst, mit ihren eigenen Formen, und macht sich zum
eigentlichen Thema“**®. Diese Kunst existiert wie das Bése um ihrer selbst willen. Das Ubel,
das dieses Liebesverbot in die Welt bringt, liegt in der Entfernung und Entfremdung vom
kreaturlichen Dasein, die Gewalt des Bdsen in einer Lebensverachtung, die das gesamte
Prinzip der Schopfung negiert. Der Teufel verlangt die Zuriicknahme der Schopfung. Und die
einzige Maglichkeit, die Schopfung zu uberbieten, liegt in ihrer Zerstorung, der eigentliche
Triumph des Bosen in der Tragddie von Selbstvernichtung und Vernichtung. ,,Das Bose
wirde namlich vorziehen, dass es gar nichts gébe, da es keinen Sinn in den erschaffenen
Dingen sieht**°. Das Bése will nicht verandern, es will abschaffen. ,,Was ist, das soll nicht
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sein*“®. Im geheimen ,,Verlangen nach damonischer Empfangnis* entzieht die Kunst dem so
Verflhrten alles Gutsein, indem sie Genie, GroRenwahn, Kélte und tédliche Lieblosigkeit
vereint.

,,Dein Leben soll kalt sein*: dieses Postulat betrifft also mehr als eine individuelle psychische
Temperatur. Im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts war die Ké&ltemetapher ein verbreiteter
Topos fiir die Erfahrung der Moderne geworden, aufgeladen mit einer Katastrophenbedeutung,
die von der kulturkonservativen Klage (iber den Verlust von Werten bis zum Lob der Kalte
und zum Kult des Bosen reichte. Unter dieser These hat der Literaturwissenschaftler Helmut
Lethen® die 'kalte persona’ untersucht, die in der Zwischenkriegszeit unterschiedliche Geister
aller Fraktionen® in Bann gehalten hatte. Die Erfahrung des ersten Weltkriegs und die ihm
folgende soziale Desorientierung, mit der alle Moral an Uberzeugungskraft einbiiRte, hatte
besonders bei der intellektuellen Avantgarde pessimistische Denkexperimente hervorgebracht,
nach denen ,,der Mensch* von Natur aus zur Destruktion neige, die Zivilisation einen
barbarischen Kern habe und alle Prinzipien relativ seien. Zu vermeiden sei die ,,humanistische
Narkose*, anzueignen eine Kalte des Blicks, ,,der die Nebelbénke der Moral durchdringt und
den Dunstkreis des Mitleids entfernt, damit die Dinge wieder ihren ... ddmonischen Anblick
gewinnen*“®®, Lehrmeister war das Eis, die Eiszeit, und zu lernen eine Abhartung, die allein
die entzauberte Welt ertraglich machen koénne. ,,Kalte* war ein Ausdruck notwendiger
Trennungen, der Trennung von religiésen Gewil3heiten, vom Ballast des kulturellen Erbes,
von symbiotischen Gemeinschften und Heimatvorstellungen - Trennungen, die neue
Bewegungsfreiheit schaffen kénnten, eine Selbsterziehung zum kalten Herzen und zur
Kéltebestandigkeit, und daflr galten die GroR3stadte als geeignete Trainingsraume. Das
,,Strahlungszentrum der Transzendenz ist erkaltet®*. Indifferenz zwischen den Menschen
wurde geadelt zum lebensnotwendigen Habitus der Distanz. Berthold Brecht schrieb 1926 in
einer Polemik gegen Thomas Mann, die Luft habe sich abgekhlt, ,,wir

Schriftsteller” verschérfen die Abkihlung, tber die ihr — die Humanisten - nur klagt, wir
dagegen bedienen die Gefriermaschinen selbst, wir entfernen durch unsere Kritik die
»,warmen Nebelwelten®, wir lassen Glaube und Mitgefiihl erfrieren, um auf den Gletschern
der Moderne ein Leben auf eigene Faust zu wagen®.

Die kalte Person wird beschrieben als entindividualisierte Figur, unbertihrbar und
unempfindlich — jedenfalls nach auRen - eine heldische Figur, die sich in ihrem provokativen
Einverstandnis mit einer Lebenskunst der Entfremdungskélte gegen alle Illusionen und
Trennungsschmerzen panzert. Das ,,Recht auf Maske* schiitzt vor Verletzungen und &3t alle
menschlichen Qualitaten hinter einem ,,Ichpanzer* verkimmern. Helmut Lethen betont, dass
seine Abhandlung notwendig zu einem ,,Mannerbuch“®®, zur Darstellung einer rein
mannlichen Welt (68) geworden sei. Die kalte persona tragt eine Maske des NarziBmus als
Variante mannlicher Selbstbespiegelung, sie lai3t die W&rmestuben weiblicher Firsorge
unbenannt, sie verbirgt, dass der gesamt Kaltekult die Firsorge einer Ehefrau, wenn nicht
dann - wie bei Leverkuhn - einer Wirtin voraussetzt, die kocht, aufraumt und wéscht und
immer freundlich ist.
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Wie die kalte persona lernt man auch den Komponisten Leverkiihn nicht kennen, man weiss
nicht, wer er eigentlich ist, er bleibt in abweisender Distanz, undurchschaubar. Er ist zugleich
ein ,,Held unserer Zeit“, ,,ein Mensch, der das Leid der Epoche tragt“®’, kein direkter
Gewalttdter, sondern ein Berauschter, ein Kalter, ein Verseuchter. Leverkiihn und Zeitbloom -
widerstreitende, polarisierende Krafte der deutschen Seele: der faszinierend bdse Geist und
sein harmlos erscheinendes alter Ego. In dieser Nachbarschaft wird Zeitbloom zum Vertreter
einer naiven Anthropologie, ebenso oberlehrerhaft wie riihrend in seinem unerschdtterlichen
Glauben ans Humane. Seine biederménnische Gutwilligkeit hindert ihn aber nicht, das
,bose* alter Ego heimlich zu bewundern.

Und so enthélt der Dr.Faustus die Einsicht, ,,dass alles, was sich als klassische Humanitat in
Deutschland durch mehr als ein Jahrhundert herausgebildet hatte, dem Naziverhangnis
gegenuber keinen Widerstand hatte leisten kénnen. Vernunft und Humanitat hatten nicht
standgehalten, ... der Humanismus war unfahig gewesen, mit jener Damonie fertig zu werden,
von der das Buch handelt, ... der Damonie des faschistischen Rausches*®.

Es war aber nicht nur der Rausch, den der Teufel geboten hat, erst recht kein Freudenrausch.
Es war die Verbindung von Rausch und Kalte, und diese Kalte war ein Gebot, nicht nur ein
Angebot. Die Kalte verleiht dem Rausch seine Harte, und der Rausch verleiht der Kélte ihre
Rasanz. Das kalte Herz im Rausch ist nicht starr vor Kalte, es ist erregt zur Mal3losigkeit
kalter Lust, einer unerbittlichen, hinreilRenden, immer richtungsgleichen, einspurigen
Bewegung ohne Anhalten. Aus dieser Verbindung von Rausch und Kalte geht Leverkiihn
allerdings nicht als Sieger hervor, sondern — aller Attribute der Flhrerschaft entkleidet - als
gebrochene Existenz, als Kranker, als Mdrder, und als einer, der schliellich das Denken und
Urteilen verloren hat - fir immer.
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